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Restauro e riordino del Museo e nuovo allestimento della Gipsotec

ell'ultimo ventennio dell'Ottocento emerse il deside:
rio di istituire all'interno del complesso monument
le della Certosa di Pavis
Stato italiano nel 1866 a seguito della

divenuto proprieta dello

oppressione degli or

¢ delle corporazioni religiose, un musco che custodisse

culture, terrecotte, disegni, gessi e oggetti d’arte che
i trovavano dispersi ¢ senza precisa collocazione in vari am

bienti. Lidea venne all’architetto Tito Vespasiano Parravicini

e presc consistenza verso il 1890 allorché all'ambizioso pro
getto lavorarono Carlo Magenta ¢ il barone Alessandro Lan-

sirotti, il primo in qualita di Regio Ispettore agli Scavi e Mo.

numenti ¢ il secondo di Regio Conservatore della Certosa
1 Palazzo ducale parve la sede ideale per allestirvi il musco,
ma proprio in considerazione del suo cattivo stato di conser

vazione e per via delle ingenti spese necessarie al restauro, si
fece strada lipotesi di sistemare le sculture nella sala del Con-
siglio, alla quale si accede direttamente dal Chiostro piccolo.
Successivamente si tornd all'idea del Palazzo ducale, dove un
primo nucleo del museo prese forma nel 1892 grazie a Lu
Beltrami, che nel 1895 curd anche una breve e preziosa gui-
da per i visitatori. Nel 1897 inizi6 il restauro della sede espo-

sitiva ¢ quattro anni pit tardi si apri al pubblico il museo, che
prevedeva la collocazione della gipsoteca nella galleria di San
Bruno al piano terra e il museo vero e proprio al primo pia

no, articolato al principio in sei sale ¢ successivamente in no
ve. Lallestimento del museo rimase pressoché immutato fino

il secondo dopoguerra, quando, chiuso al pubblico, divenne

visitabile su precisa richiesta.

A partire dagli anni ottanta fu condotta un'intensa campagna
di restauro delle strutture architettoniche e delle collezioni, a
cura della Soprintendenza per i beni architettonici e per il pac

agio e di quella per il patrimonio storico artistico ed et

noantropologico di Milano per le province di Milano Berga

mo Como Lecco Lodi Pavia Sondrio Varese.
Dal 2001 al 2005 sono stati eseguiti ancora numerosi restauri dei
gessi, di sculture ¢ dipinti e il restauro degli spazi museali, ri

proponendo, a seguito degli assaggi effettuati, i colori originali

delle pareti nelle diverse sale, caratterizzate dalla presenza di un'in
discriminata tinta bianca molto coprente. La sede & stata dota
ta anche di un ascensore, di un nuovo impianto d'illuminazio-
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ne e di nuovi allestimenti tecnologici legati alla sicurezza',
Lantica sistemazione della gipsoteca & stata completamente rin
novata al fine di garantire la migliore conservazione dei fra
allesti

gilissimi gessi e per un efficace riordino degli stessi. 1

mento del piano superiore & stato viceversa mantenuto pres

soché inalterato. $i & riordinato il materiale esposto per
valorizzarlo e facilitare la fruizione da parte el pubblico, nel
rispetto delle norme di sicurezza vigenti.

La ricca collezione di gessi (circa 260) deriva da calchi trat

ti soprattutto dagli originali scultorei della facciata della chie

sa ¢ dagli elementi in cotto dei chiostri, ma anche da scul
ture di marmo ¢ da oggetti in bronzo presenti nello st

50

musco o all'interno della chiesa. Il nucleo principale del
raccolta & costituito dai calchi dei formatori milanesi Pie
tro ed Edoardo Pierotti e da quest’ultimo donati alla Cer

tosa nel 1891, ricavati soprattutto in occasione dei lavori

di restauro al monumento, come si evince anche da una no-
tadel 1921 del Brusconi, nella quale a proposito dei restauri

condotti al tempo sulla facciata della Certosa, si precisa che

“per le parti scultorie ¢ per quelle ornamentali di un certo
valore artistico, non si provvede al rinsaldo, ¢ se hanno
Ichi in gesso che vengo
de gal-

molto sofferto, se ne tr.

aggono i ca

no raccolti nella gipsoteca la quale occupa una gr
leria nel Palazzo Ducale sul piazzale della chicsa™
Lallestimento del 1911 era costituito da strutture espositive
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1. Certosa di Pavia, Gipsoteca,
Tantico allestimento prima della
rimozione awenuta nel recente
passato per realizzare un nuovo
pavimento

2-4. Certosa di Pavia, Gipsoteca,
il nuovo allestimento realizzato
a partire dal 2001

in legno di abete addossate al lato lungo senza finestre della
galleria, con idali che sip
so il centro della sala suddividendo lo spazio in vari settori.
Tali strutture erano costituite da una parte basamentale per
Pappoggio dei calchi e da una soprastante piu arretrata uti-
lizzata per l'ancoraggio degli elementi piii pesanti ¢ come pan-
nello utile per appendervi i gessi pit leggeri (fig. 1).

Negli ultimi decenni le strutture lignee erano state smontate
per consentire il rifacimento della pavimentazione dela gal-

ver-
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che conferivano all’ ambumc un tono 1<>a| cupo € parevano.
incapaci dia it 7
re. Le strutture espositive, in parte impropriamente msunn—
te ¢ in parte fatiscenti per l'incessante azione dei tarli, appa-
rivano altresi incapaci di offrire garanzic per la conservazio-
ne ¢ la stabilita dei gessi talvolta pesantissimi ¢ per la tutels
della pubblica incolumita.

leria e do le parti alte
molto deteriorate, senza riproporre il rivestimento in tela iu-
ta — ormai sporca, macchiata ¢ lacera come evidenzia la do-
cumentazione fotografica d’epoca — che caratterizzava I'anti-
co allestimento. Le sostituzioni erano state eseguite con pan-
nelli di compensato di essenza dolce colorato a mordente,

Un Jio e ponderate riflessioni hanno portato nel 2001
la denza per i beni a ici ¢ per il paesaggi

ludere che f li le po-

smvc della Gij sipsoteca ormai obsolete e Proporre un nuovo al-

dell'impi al fatto che

e strutture fosseros purece & quelle gnec sncors in DTN
stato di conservazione, si & potuta conservare intatta la salet-
ta attigua alla galleria - ora intitolata al Beltrami - che custo-



disce tra gli altri i calchi del monumento funebre a Ludovico
il Moro e Beatrice dEste collocato nel transetto della chicsa.
Lo studio per il nuovo allestimento si & concentrato sull'ana-
lisi del complesso delle relazioni esistenti fra I'ambiente sto-
rico a disposizione e gli oggetti da conservare e presentare al
pubblico. Si & quindi studiato il percorso di esposizione, cer-
cando di renderlo particolarmente flessibile rispetto agli spe-
cifici vincoli spaziali ¢ alla notevole quantita di gessi.

E stato ideato un sistema di pannelli autoportanti ¢ paricta-
Ji, che avessero come punti di forza la modularita ¢ la possi-
bilitd di sistemazione in diverse posizioni degl ogaecti da

rio in maniera tale da individuare il pit appropriato come rac-
cordo cromatico fra gli oggetti e I'architettura della galleria le
cui pareti, impropriamente tinteggiate di rosa nel recente pas-
sato, sono state riportate alla luminosa tonaliti originale. Da
ultimo, la scelta del colore & stata attuata anche nel ricordo del
primitivo allesti dove i calchi si stagli I caldo to-
no del tessuto applicato.

Se linteresse storico-artistico delle collezioni come prima
istanza induceva a una s:st:muzlonc muscologlca che ne ga-
rantisse la ¢ d

"t offcire inf

toil profilo culturale per i visitatori e per 'educazione alivello

esporre. Lil di un modulo di ionale costi-

tuente il singolo pannello ¢ stata definita mediante uno stu-

dm dx faxubdna che ha tenuto conto ddlz: xcanchc di fab-
i 1

scolastico, con l'ausilio di un adeguato apparato didascalico
¢ di comunicazione.

iin lamicra La coll della sede museale, la consistenza ¢ la natura
st'ultimo assai dumlc e capace di delle opere darte h: portato a ritenere che il museo avreb-
pitt pesanti) indivi do quali sono le di ass b i una fnnc xdmma ed | espresso: appieno il suo va-
possibili per ottemperare contemporancamente alla conve-  lore dib la Cer-
nienza della ione, alla possibilita di riuti-  tosa e se la sua visita fosse nddmnum divenuta pmpcdcuuc:
lizzare in futuro, se necessario in modi ¢ configurazioni di- < utile a quclla del per mcgllo le
verse, i pannelli ¢ -~ non da ultimo — anche alla facile manu- litiche, religiose ed neh

tenzione della struttura (figg. 2, 3).

La flessibilita nella sistemazione dei gessi sui pannelli avviene
grazie alla presenza di canaline correnti in orizzontale rispetto
al loro ordine modulare verticale, nelle quali si possono “ap-
pendcrc i smgoll pezzi mcdunlc grappe di soslcgno oappog-

stituito il fondamcmo e determinato lo svlluppo

La raccolta dei gessi, i cui originali in marmo o in cotto sono
visibili a pochi metri di distanza, avrebbe avuto un valore mu-
seologico relativamente “debole” se non direttamente riferi-

ta all'intero organismo architettonico, ma sarebbe risultata di
B

i gessi pos- interesse se percepita attraverso il percorso di vi-

ltepl i Jasciando  sita come d per meglio dere la

i libero di cond diminuime la densi da storia della Certosa e i rapporti fra arte, fede e committenza
Al ecsszent logiche. 11 i flessibilita & sta- 0 isi a partire dal F—

10 esteso anche alle grappe, costituite da cursori che ne con-
sentono la regolabiliti in modo da adattarsi i vari pezzi di for-
me, peso ¢ dimensioni molto diversi 'uno dall'altro. Nell'e-
sposizione si & cercata I'uniformita visiva dell'insieme znchc
riducendo al minimo le tipologie delle unita di fissa; o ¢, in
pamwlam, nei casi dei calchi di grandi dimensios i
alla creazione di sottili strutture 2 scatola, che senza effetti in-
vasivi li sostenessero ¢ li proteggessero (fig. 4).

Molta attenzione & stata dedicata allo studio del colore del-

processo artistico e architettonico. I gessi, oltre a essere og-
getti d’arte, spesso di eccezionale bellezza e finezza esecutiva,
in base alla specifica collocazione nella Gipsoteca (luogo da
cui prende nvvlo la visita al museo) e in hnsc al soggetto che
nella ig &

museale, preziosi strumenti per narrare al visitatore non solo
la storia della Certosa e del territorio su cui sorge, ma anche
le vicende legate ai restauri eseguiti nei secoli e l'opera di
quanti si sono prodigati per cosxrunla
Nella lungimi visione bel

la Gipsoteca avrebbe

Pimpianto, sperimentando toni nella gamma del b
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5. Museo della Cert
di Gian Galeazzo e Cater
Le opere esposte si stagliar
sul nuovo fondale i colore grigio-
azzurro dele pareti, riscoperto
nellultimo restauro

permesso alla gente di “studiare da vicino le riproduzioni di

molti elementi decorativi che ora sfuggono all'osservazione”
e si sarebbe rivelata utilissima a distanza di tempo per “ri
scontrare i deperimenti cui andranno soggetti col tempo gli
la stes

originali”. Dopo quasi un secolo dalla sua istituzion
funzione scientifica e di

sa vede ulteriormente aceresciuta
dattic:
il valore di documento delle trasformazioni subite dai mate

per la quale era stata pensata ¢ afferma a pieno titolo

riali, attraverso un processo secolare, per le offese del tempo

gini fo-

¢ talvolta anche per l'ncuria dell'uomo. Alcune immay
tografiche di sculture della facciata, il cui modellato si & oggi
perso in parte o del tutto, accostate alle copie in gesso, a cir
caun secolo di distanza spiegano pit di qualsiasi parola il va
lore documentario di queste ultime”.

“I gessi erano disposti in nove sezioni (realizzate con tramez

zi di legno) senza un preciso criterio espositivo (forse si sfrut-
tava lo spazio nella maniera visivamente pitt opportuna e se
condo I'epoca di realizzazione dei gessi stessi)”, scrive Gio
vanna Vedovello nel prezioso catalogo generale edito nel 1992
evista 'oggettiva difficolta di poter ricollocare il materiale (che
si trovava in un deposito per consentire il rifacimento del pa
vimento) nella posizione originaria e certi di dovere anche ri
giornamento museologico, il cri

6. Museo della Certosa,
di una delle due sale che ospitano
le sculture in marmo

7. Museo della Certosa. Limmagine
mostra la saletta che nel nuovo
allestimento ospita soltanto affreschi
riportati su tela

terio seguito nell'ordinamento delle opere ha i

teso @

re i necessari cambiamenti evitando inutili stravolgim

& cosi tenuto conto del reale posizionamento degli o8

dando origine a settori espositivi specifici
del Chiostro piccolo, del Chiostro granc
1l busto in marmo di Carlo Magenta,

e, ecc.
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Ebe nlla stoiia

Iturale dell'epoca che tanta p
del musco, dal piano superiore & stato portato all'entrata della
gipsoteca mentre, proveniente dalla sala del Consiglio non ac-
cessibile al pubblico, & stato collocato al centro della galleria ver-
soillato nord il calco in gesso del primitivo altare maggiore del-
la Certosa, oggi situato nella chiesa di San Martino a Carpiano,

no anche le armi di Gian Galeazzo Visconti portate alla luce
nel 1889 dalla sua tomba nella Certosa. Le cose, momenta-
neamente affidate ai padri cistercensi, potranno essere riespo-
ste in nuovi contenitori che diano garanzie di sicurezza o es-
sere riposte nelle teche opportunamente protette da un’ulte-
riore struttura in vetro antisfondamento in uno spazio da

dove fu lmsponalo nel 1567. Luscultum inmarmo presentenel  definire, sempre all'interno della sala.
“risto nel sep daangeli,rea- T stata inoltre riaperta una porta (tamponata con clement li-
B i e I Sl s 30 B d e Wadi io congliaf:

sa a confronto con il suo calco in gesso.

All'entrata della gij it al dipi i col-
Jocatial piano alto, quali la grande Vedata della Certosa e la Ve-
duta dell'interno del tempio, di pittori lombardi del XVII se-

on
freschi del Fiammenghino, per facilitare il flusso dei visitatori
e godere della vista prospettica offerta dalla successione delle
sale. Nella sala situata ﬁ-x lomono e quella che custodisce le
opere dcl B sie duto alla re-

‘ I i in anni recenti, spo-

colo, al fine di facilitare il visitatore nella dell'im-

i i Wiy Jsa fattura al fine

pianto architettonico certosino, e nel corridoio anti la

saletta Beltrami sono state collocate le due nature morte della

monda meta del XV]] secolo attribuite ad Antonio Rasio, uni-
1

del religioso, ini:

di valorizzare quelle pitt importanti quali San Giovanni Batti-
sta nel deserto ¢ San Paolo Eremita attribuite n.l Venmglxo.
Nelle dise sals dalle sl 1lalaanord, lall

sizionate nell'ultima sala a nord, forzatamente chiusa al pub
blico per motivi di sicurezza su richiesta dei vigili del fuoco,
ora utilizzata come spazio accessorio®.

Per quanto attiene al musco, & stata effettuata una revisione ge-
nerale dell’allestimento delle sale situate al primo piano, ap-
portandovi circoscritte modifiche, di cui si da conto limitata-
mente a quelle pit significative.

Nella prima sala (fig. 5) che custodisce i ritratti dei fondatori
Gian Galeazzo e Caterina Visconti ¢ gli ovali dei Visconti e de-

1o mantenuto pressoché inalterato (fig. 6). Alcuni spostamen-
ti delle opere d'arte si sono resi necessari per assicurare la cir-
colazione del pubblico nel rispetto degli standard di sicurez-
za, alcuni altri per una piena valorizzazione delle stesse opere.
P Y N S T i dal Chi d
ti spostati dalle pareti che ospitano le sculture ¢ “isolati” su pa-
reti vuote, per valorizzare gli uni e le altre. In questottica la
piccola stanza udiaccmc alle sale delle sculture — spostate al-
1 i - i I

gli Sforza, al fine di agevolare le vie di fuga & stata effettuatala
rimozione delle due fragilissime teche in vetro che custodiva-

nel i rif Fascadiione &
gli affreschi riportati su tela’ (fig. 7).
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ipsot
sono stati curati da Giuseppe Na-

strutture espositive &
u-m escguito da (n\uq)pc Napo-

progetto degli impianti di sicurczza
Gactano Puglicli,entrambi della So-
i beni architcttoni-

poleone in con
renza dall’Aglio, della Soprinten-

. La consu-

— museologica & stata offerta da

nepen]p-mgn



